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« LA PASSION DE LA LETTRE »

L'artiste, qui par ailleurs a exercé le métier de graphiste, est intéressé par

Iz lettre pour son aspect typographique, sa forme, son inclinaison, sa densité.

1l aime « kz déconstruire, la transformer pour n'en retenir qu'in contour par-ci,

un trait par-d, parfois seulement une courbes.

lation de grande proximité, ol se raconte « o passion de la lettres née de

ce dézir d'appréhender autrement un symbole de notre civilisation.

Aucune spécificité ne semble transparaitre des différents alphabets soumis
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« Chague surface terminge est un tremplin pour ce qui
est comme une filiation qui se nowrTit de ses origines. »

De l'un nait le deuxiéme, naissances en acte engendrées des papiers découpés,

= nzissance continuée » = en une succession de naissances renouvelées,

élargissement soudain du monde®.

Engagé dans une arborescence généalogique sux ramifications complexes,

Max Wechsler 'est entoul e grande famille pluri-générationnelle.

Lieu matriciel, I'stelier est devenu avec le temps celui de 1a maternité.

« COMPOSER ET RECOMPOSER »

Une partie de la composition se joue au moment du passage du papier

et des transparents i la photocopieuse, sorte datelier nomade ol

la mize en lumiére implique pour lartiste un « agir » en extérieur. Elle est associée
4 deux sutres temps de composition: le temps précédent |z copie,

& partir du papier d'origine dont tous les autres découlent, et le temps consécutif
i la copie, dans latelier sédentaire de la rue Popincourt.

Décompositions et recompositions entrainent plusieurs moments de création.

Intensité et profondeur sont en gestation & chaque strate de superposition.

Colonmes formant un dipnegue, 1990, papier manoufié sar contre-plagué.
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RECONQUERIR CET AUTREFOIS »

Recouvrements et couches successives forment une archéclogie de la mémoire.
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«A LA LIMITE DU VISIBLE »

La matiére engendrant la couleur, la colorimétrie se limite elle-méme.

Lartiste travaille aver le blanc «d égalité » avec le noir. Les camaieux noirs, blancs
et gris font apparaitre de subtiles variations ouvrant i la lumiére, l'autre lumiére,
wcelle qui émane de [Ewnres.

Toute tentative du monochrome ne saurait aboutir. « Ma limite sera toujours de me
tenird la marge du visible et de 'invisible s, I'impossible disparition.

« EXPLORER LE NON REVELE »

Le signe libéré de =a forme signifiante permet de déconstruire la signification
pour mieux approcher [énigme, accéder & ce « sens naissant au bord des signes» ™,
« poursiivre le mystére s, « Au langage évident, je préfére creuser le contenu: explorer

le non révélé s, une quéte inépuisable de l'espace du dedans.

Partant de ce qui mest plus écrit — « tous les commencements sont obscurs =™ —
4 ['6gal de ce qui ne peut étre nommé, les morceaux de Max Wechsler
s'affranchiszent des limites de la visibilité et se jouent du mystére de l'indicibilizé.
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(EUVRES DE MAX WECHSLER (*1325)

Colonnes formant un dipopque, 1990, papier marouflé sur contre-plaqué.

H.B65; LELS cm chacune. lore. 201542 ot 201543

Noire, 1280, papier maroufié sur contre-plageé. H.45.5; L35 cm. Inv. 2005.4.5.

Blanche, 1995, papier marouflé sur contre-plaqué. HU100; 190 cm lome. 201544

Rectamgle noir dams ke noir, 1996, papier marouflé sur contre-plaqué. HUZ85; L 24 cm. [nv. 201351
Sedle, 2013, préparatoire & Iinstallation & 5t Matthius-Kirche, Berfin, papier marouflé sur médiam.
H.I20; L 53 cm. [nw. 201541

Donation de lastiste.
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